Interview

Das Interview tiber meine schriftstellerische und literaturwissenschaftliche Arbeit, das ich im
Januar 2023 der russischen Online-Literaturzeitschrift ,, Inache-Media *“ gegeben habe, wurde
zwar ins Russische tibersetzt, konnte dann aber aufgrund interner, woméglich politischer
Probleme nicht erscheinen. Deswegen habe ich beschlossen, es ein halbes Jahr spditer auf
meiner eigenen Website und auf Academia zu publizieren.

Sabine Haupt - Literaturwissenschaftlerin, Schriftstellerin, Menschenrechtsaktivistin,
Journalistin, Lehr- und Forschungsrétin sowie Titularprofessorin fiir Allgemeine und
Vergleichende Literaturwissenschaft an der Universitit Freiburg (Schweiz); Autorin
zahlreichenr wissenschaftlicher Publikationen; Romane und Erzdhlungen sowie
feuilletonistische Arbeiten fiir Presse, Rundfunk und Fernsehen; Vorstandsmitglied im
Deutschschweizer PEN-Zentrum. Website: http://sabinehaupt.ch/

Cabuna Xaynr - TuTepaTypoBe/, MUCcATeNbHUIA, XKYPHAIUCT, COBETHHK 110 Y4eOHO! U
Hay4YHOH paboTe, TUTYJISAPHBIN npodeccop oO1Iei n CpaBHUTETBHON JINTEpaTyphbl
yausepcurera @paiibypra (LLBeiinapus); aBTOp MHOTOYHCICHHBIX HAYYHBIX MTyOJIUKAIIUi 1
XYA0KECTBEHHBIX MTPOU3BEACHUH, B TOM YHCie (DEeTbEeTOHOB IS MIPECCHI, Paiuo U
TEJICBUJICHHUS; YJICH IpaBJIeHUs HeMenko-mBennapckoro IIEH-nenTpa.

Interviewfragen an Sabine Haupt:

Haben Sie schon immer davon getriumt Literaturwissenschaftlerin zu werden? Was
inspiriert Sie zu Ihrer Arbeit?

Nach dem Abitur wollte ich Filmregisseurin werden, dabei war ich damals, in einer deutschen
Kleinstadt ohne Kino, liberhaupt erst hochstens zehnmal im Kino gewesen. Doch dass ich
spéter einmal etwas tun wollte, das mit Phantasie und Verstehen zu tun hat, das war mir schon
als Kind klar. Als Fiinfjdhrige, noch bevor ich lesen und schreiben konnte, erzéhlte ich kleine
Geschichten, die ich meiner Mutter diktierte. Sie hatte als Sekretdrin gearbeitet, konnte
stenotypieren und tippte dann alles auf ihrer riesigen, griingrauen Olympia-Schreibmaschine.
Wahrscheinlich waren das mit die gliicklichsten Stunden meiner Kindheit. — Das Studium der
Literaturwissenschaft war dann gewissermallen ein realistischer Kompromiss.

Was mich inspiriert? Beim literarischen Schreiben vor allem: andere Menschen,
Erinnerungen, Ereignisse, Orte, oft auch die Sprache selbst. Frither auch Theorien. Doch ich
merke immer deutlicher, dass ich Theorien nicht mehr so ganz ernst nehmen kann, meistens
erscheinen sie mir als polemisch iiberspitzte Vereinfachungen oder als Ubertreibung eines
vielleicht an sich ganz brauchbaren Gedankens. Als Literatin spiele ich aber sehr gerne mit
Theorien, parodistisch oder sprachlich-metaphorisch. Als Literaturwissenschaftlerin
interessiert mich ihr ideengeschichtlicher Kontext, also die Frage: wann und wie kommen
bestimmte Ideen in die Kopfe bestimmter Leute. Woran kniipfen diese Theorien an? Wovon
grenzen sie sich ab? Die Literaturwissenschaft ist — wie alle Kulturwissenschaften — eine
Kontextwissenschaft. Auch da, wo sie sich iiber ihren eigenen Kontext hinwegsetzt, als
Htextimmanente Hermeneutik auftritt und vermeintlich autonome ,l’art pour [Dart“
untersucht. Doch diese Sicht ist natiirlich selbst nur eine Theorie...



Br1 Bcerna meutanu crath IuTepatypoBeaoM? UTo BIOXHOBISET Bac B paboTe?

Ilocrie OKOHYAaHMSI MIKOJIBI 51 XOTENa CTaTh KMHOPEXKUCCEPOM, B TO BpPEMS s )KMJIA B
MaJICHPKOM HEMELKOM TOpOjIKe, IJie He ObLJIO KMHOTeaTpa, W Oblla B KUHO OT CHJIBI pa3
necatb. Ho To, uTo s XOTena 3aHMMAThCS YEM-TO, YTO CBS3aHO C BOOOpaXCHHEM U
MIOHUMaHUEM, CTajo SCHO ewmEé B JeTcTBe. B msATuieTHem Bo3pacTe, €mé OO0 TOro, Kak
Hay4dniach YATATh U MHCATh, 1 pacCKa3blBaja MaJIEHbKUE UCTOPHH, KOTOPbIE HAJUKTOBBIBAJIA
Moeld mame. OnHa paboTrana cekperapeM, Morja creHorpadupoBaTh, U Ieyarajga BCe 3TH
UCTOPUHU Ha CBOEH OrpoMHOH, cepo-3eneHoi Mammuke Olympia. ITo ObuTH, HaBepHOE, OJHU
U3 CaMbIX CYACTJIMBBIX 4acOB MOEro JeTcTBa. M3ydeHue nuTepaTypoBEAECHHsS OKa3aloCh
TOTJa, B ONIPEIEIEHHOM CMBICIIE, PEAINCTUYHBIM KOMIIPOMHUCCOM.

Uro meHs BOoxHOBisET? B nuTeparypHOM TBOpYECTBE, MPEXKIE BCEr0 — JIIOJHU,
BOCIIOMHHAHUS, COOBITHSA, MECTa, YAaCTO CaM A3bIK. B MPOIIIOM TaKke BIOXHOBIISUTA HAy4HBIE
teopun. Ho ¢ TeyeHneM BpeMeHU 51 BCE sicHee 3ameualo, 4To OOJIbIle He MOTy BOCIPUHUMATD
TEeOpUH OYKBaJIbHO; IO OOJBIICH YacTH OHU MHE KaKyTCS MOJEMHUYECKHU MPEYyBETMYCHHBIMH
YIPOLICHUSMHU WIH YCIIOKHEHUSIMU WHOT/Ia caMoi 1o cebe BIOJIHE cTosmIei MpIcau. OqHaKo
KaK JIUTEPaTypOBEJ 51 OUEHb OXOTHO UIPAI0 C TEOPUSAMH, NAPOJUITHO WU C UCIOIb30BAaHUEM
A3bIKOBBIX MeTadop. Kak nutepaTypoBeaa MeHS HMHTEpecyeT UX HACHHO-UCTOPUYECKHMA
KOHTEKCT, TO €CThb BOIIPOC: KOIZla M KakK ONpEAENEHHbIE MJEU IIONaJaloT B TOJIOBBI
onpenenénHublx monei? Ha yem ocHoBanbl 3Tu Teopuu? Kak oHM pasrpaHMYMBArOTCS?
JlutepatypoBeneHne, Kak U BCE  KYyJbTypOJIOIMUECKHE  HCCIIECIOBAaHMs, SBISAETCS
KOHTEKCTyallbHOW HaYKOM, JJakKe TOT/Ia, KOT/Ia OHA OTBEPraeT CBOM COOCTBEHHBIM KOHTEKCT U
NpeJCTaeT KaK SKOObI aBTOHOMHOE "HCKyccTBO paau uckycctBa' (¢pp.). Ho m sta Touka
3peHHs, pazyMeeTcs, cama 1o ce0e ToXe ABISIETCS TEOpUEH...

Warum ist es IThrer Meinung nach wichtig, die Werke von Autoren aus anderen
Kulturen zu kennen?

Weil es sowieso im Leben wichtig und spannend ist, iiber das unmittelbar Naheliegende und
Selbstverstindliche hinauszublicken. Man kann sich natiirlich auch in seinem Zimmer
einschlieBen und tiber das eigene Ich meditieren. Warum auch nicht? Auch aus dieser Geste
ist schon groBartige Literatur entstanden. Allerdings muss man wohl schon mal drauflen
gewesen sein und bestimmte Dinge gesehen und erlebt haben, bevor man sich ins stille
Kdmmerlein oder den Elfenbeinturm zuriickzieht. Kaspar Hauser ist keine kreative Option!

Es gibt ja in der russischen Literaturwissenschaft den berithmten, von Viktor Sklovskij
gepriagten Begriff ,,Ostranenie®, der im Deutschen mit ,,Verfremdung® iibersetzt wird. Gemal
dieser literaturwissenschaftlichen Perspektive, die spiter dann von Roman Jakobson und
anderen Strukturalisten weiterentwickelt wurde, ist es sogar die Kernfunktion von Kunst und
Literatur, die Welt als ,,fremd* anzusehen und darzustellen, das Andere, das Unbekannte,
Mogliche, Utopische, aber auch das Ungeheuerliche zu entdecken oder frei zu legen, unsere
Wahrnehmung und unser Denken vom alltdglichen Zwang der Normalitét zu befreien. Im
Grund war das bereits das Projekt der Romantik im spiten 18. und frithen 19. Jahrhundert: in
die ,,weite Welt“ zu zichen, das heil3t: den Blick in die Ferne, in die H6he und in die Tiefe zu
richten. Und zu dieser Ferne gehort natiirlich auch die sprachliche und gedankliche Welt
anderer Kulturen und damit die Werke ihrer Autorinnen und Autoren. Fiir mich ganz
personlich wiére die Weltliteratur sehr viel 4rmer ohne Autoren wie Gogol, Tschechow oder
Bulgakow.



[Touemy, no Bamemy MHEHMIO, BaKHO 3HAKOMHUTBCS C NMPOU3BEICHUSIMHU aBTOPOB U3
IPYTUX KyJIbTyp?

[Toromy 4TO B HM3HH B JIOOOM Clyyae Ba)XHO M MHTEPECHO 3ariisibIBaTh JAJbIIe
HETOCPEJCTBEHHO OYEBMIHOIO U camMo co0oil pasymeromerocs. MOXHO, KOHEYHO,
3arepeThecsl B CBOEH KOMHATe M MeAUTUpoBaTh Ha coOctBeHHoe . [louemy Obl u Hetr? U3
9TOro jKecTa TOXE BO3HMKala BeJMKass JaurepaTypa. OgHaKo, BEPOATHO, HPEXKIE YEM
YAAJIUTHCS B TUXYIO KOMHATY WM OallHIO M3 CIOHOBOW KOCTH, HY>KHO MOOBIBATh Ha YJIUIIE,
YBUIETb W HCIBITaTh ompeaeiaeHHble BemM. Kacnmap Xaysep - 3To  HE mnpumep A
TBOpYecTBa!*

Ectb B pycckoM JMTEpaTypOBEJEHUM 3HAMEHUTHIH TEpMHUH "ocTpaHeHue",
npunymanHslii BukropoM IIkiI0BCKMM, KOTOpBIM B HEMELKOM 3BYUYHUT Kak "OT4yxKacHHE'.
CornacHO 3TOW JMTEPaTYpOBENUECKOM IEPCHEKTUBE, KOTOPYIO MO3Xe pa3Bwin PomaH
SIk0OCOH W Jpyrue CTPYKTYpaJTUCThI, KiroueBas (PyHKIMS HCKYCCTBA W JIMTEPATYyphl —
paccMOTpETh U MPEJCTABUTh MUP KaK «HE3HAKOMBIN», CCIIE0BATh MIIM OTKPBIBATH IS ceOs
Hpyroe, HewusBectHoe, Bo3moxHoe, Yrtonuueckoe, HO Takxke u UYUynoBuuiHoe, u
0CBOOOXKJaTh HAIlle BOCTIPHATHE M MBIIUICHUE OT TOBCEAHEBHOTO MABJICHUS HOPMAaJIbHOCTH.
B ocHoBe yxe nexan mnpoektr pomaHTh3sMa KoHua XVIII-ro - nayana XIX-ro BEKOB:
CTPEMUTHCS B «JIaJIbHUE MUPBI», UTO O3HAYAET: HANPABIATh CBOM B3IV B Jajlb, B BBICOTY U
B I1yOuHy. U K 3TOM «Ianm», eCTeCTBEHHO, OTHOCHUTCS SI3bIKOBOM M MHTEJUICKTYaJIbHBINH MUD
APYTUX KYJbTYp, @ BMECTE C HMM M IPOU3BEACHUS aBTOpPOB. JlJi1 MEHS JUYHO MHpPOBas
muTepaTtypa Obuta 06l HAMHOTO OeHee Oe3 TakuX aBTOPOB Kak ['oroinb, UexoB win bynrakos.

* Kacnap Xay3sep, (1812 — 1833) — u3BecTHBIIT cBoel TAMHCTBEHHOH cy1p00i Hain&HbINI, po3BaHHbIN «InTs EBpomsy,
oJHa u3 3aragok XIX Beka.

In der muttersprachlichen Literatur konnen wir intertextuelle Verbindungen oft leicht
erkennen. Aber wie kann man die Literatur aus anderen Lindern verstehen?

Diese Frage ist leicht und zugleich sehr schwer zu beantworten. Rein praktisch gesehen geht
es natiirlich darum, erstens mdglichst viel und gut zu iibersetzen, und zweitens, unsere
Fremdsprachenkompetenz zu steigern. Gewissenhafte Herausgeberinnen und Ubersetzer, die
die Ausgangssprache und ihre Kontexte gut kennen, kénnen zum Beispiel Lektiireschliissel
liefern, in Form von Peritexten wie Anmerkungen, Vor- und Nachwort, Stellenkommentare
usw..

Doch je komplexer die intertextuelle Verweisstruktur eines Werkes ist, desto schwieriger
werden solche Hilfestellungen. Manche Ubersetzungstheoretiker halten eine adiquate
Ubersetzung sogar fiir generell unmoglich. Diese These aber ist, meines Erachtens, eine arge
(typisch theoretische!) Ubertreibung. Denn die Bedeutungen eines sprachlichen Kunstwerks
sind ja sowieso prinzipiell unendlich. Auch kein noch so gebildeter und genialer
muttersprachlicher Leser versteht alles, was real oder potenziell ,,im* Text steht. Ja, nicht
einmal die Autorin selbst versteht ganz und gar, was sie geschrieben hat. Auch sie erinnert
sich nicht an alle Beziige und Assoziationen, die ihr wihrend des Schreibprozesses in den
Sinn kamen. Das ist ebenso verstorend wie trivial.

Ich denke, man muss die Frage relativieren und pragmatisch angehen. Denn auf einer ganz
grundsétzlichen Ebene geht es doch erst einmal um einen Weg, sich dem Fremden und
Unbekannten anzunihern, sich dieses bis zu einem gewissen Grad zu eigen zu machen. Das
aber verlangt, nicht nur Unterschiede wahrzunehmen und zu benennen, wie es in einer auf
nationale Kulturen und Mentalitdten fixierten dlteren Komparatistik lange Zeit iiblich war. Da
ging es viel zu oft um kulturelle Stereotypen, um den ,,deutschen Geist®, den ,,franzdsischen
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Esprit* oder die ,,russische Seele®. Interessanter finde ich es, bei diesem Verstehensprozess
nach Gemeinsamkeiten zu fahnden, Differenzen zwar wahrzunehmen und zu respektieren,
doch ohne diese besonders zu betonen.

Im Grunde plédiere ich fiir einen spielerisch offenen und experimentellen Universalismus, der
gerne fremde Kleider anprobiert und sich darin auch selbst bespiegelt. Das/der/die Andere ist
keine heilige Kuh, auch kein goldenes Kalb. Manches (auch aus der ,eigenen” Kultur!)
werden wir nie verstehen, doch es kann bei aller Bescheidenheit, nie schaden, sich redlich und
nach Kriften, auch wissenschaftlich und methodisch, um ein adiquates Verstehen zu
bemiihen. Manchmal hilft dabei schon ein bisschen Fantasie und Empathie sowie das
Abstrahieren von eigenen eingefahrenen Wahrnehmungen wund Gewohnheiten.

B nureparype Ha poOIHOM s3bIKE MBI YacTo 0€3 TpyJa MOXKEM pa3IHyUTh
UHTEPTEKCTyallbHbIE CBS3U. HO Kak MOYHO MOHSATH IUTEPATYpPy APYTUX CTpaH?

Ha 3TOT BOIpOC OJHOBPEMEHHO M JIETKO, M OYE€Hb TPYAHO OTBETUTh. C YHCTO
MPAKTUYECKON TOYKH 3pEHHS peub HJET O TOM, YTO HEOOXOAMMO NMEPEBOAMTH KaK MOKHO
Oonblle U KaKk MOYKHO JIy4Ille, a BO-BTOPBIX, MOBBIIIATH YPOBEHb BIAJCHUS WHOCTPAHHBIM
A3bIKOM. JI0OpOCOBECTHBIE PEJAKTOPHI M IIEPEBOAUNKH, XOPOILO 3HAIOLIUE S3bIK OpUTHHANIA U
€ro KOHTEKCT, MOT'YT, HalpHUMep, NPEAOCTaBUTh KIIOUM AJIs YTEHHsI B BUJAE NEPUTEKCTOB,
TaKMX KaK 3aMETKH, IPEAUCIOBHS U ITOCIIECIOBHSI, CHOCKHU U TaK JaJee.

Ho yem croxHee MHTEPTEKCTyallbHAas CCbUIOYHAs CTPYKTypa IPOU3BEACHHUS, TEM
CIIO)KHEE CTAaHOBSTCS TaKUE€ BCIIOMOTAaTelIbHbIE HMHCTPYMEHTHl. HekoTopble TeopeTHKH
IIEpPEBOJa CUMTAIOT AJEKBATHBIN NEPEBOJ B LIEJIOM HEBO3MOXXHBIM. OJIHAKO 3TOT TE3HUC, I10
MOEMY pa3yMEHUIO, SIBIAETCS TPyObIM (TUIHYHO TEOPETUYECKHM!) MpeyBeIMYCHHEM, BE/b
CMBICJIBI SI3BIKOBOTO IPOU3BEICHUS HCKycCTBA OECKOHEYHBl B mpuHIMIE. Jlaxe camblid
00pa30BaHHBIN U T'C€HUATBHBIM HOCHUTEIb S3bIKA HE MOXET IMOHATH BCETrO, YTO PEANbHO WIH
MOTEHLIMAJIbHO HAaXOJUTCS «B» TeKcTe. M naxke cama aBTOp COBEPIIEHHO HE MOJ03PEBAET, YTO
OHa Hanucana. Jlake OHa HE MOMHUT BCEX OTCBUIOK U aCCOLMALIMNA, KOTOPBIEC IPUXOIUIIN €U B
rOJOBY B IIPOLECCE HAMHUCAHUA. JTO HACTOJBKO XK€ TPHUBHAJIBHO, HACKOJIBKO M BBI3BIBAET
TPEBOTY.

S mymaro, 4TO HY’KHO paccMaTpuBaTh 3TOT BOIIPOC B CPAaBHUTEIBHOM IIOCKOCTU U
MOJIXOANUTh K HeMy IMparmMatu4Ho. I'ie-To Ha oueHb (yHIAaMEHTAIbHOM YPOBHE peub HIET,
IPEeXJae BCEro, O Crocobe MpHONM3UTHCS K Yy)KOMY U HEHU3BECTHOMY, CIellaTh €ro B
ornpeneNéHHON CcTenmeHn «cBouM». W mporecc 3ToT TpeOyer He MpOCTO MPHHATH U
0003HAYUTh PA3INUMUs, KaK 3TO JOJr0oe BpeMs ObLIO MPUHATO B MPEXHEH, (HOKyCcHpyIoencs
HAa  CpPaBHUTEJIBHBIX  HCCIICJOBAHMSIX  HAIMOHAIBHBIX  KYJbTYD UM  MEHTAJIMUTETOB,
KoMIaparuBucTuke. CIHIIKOM 4acTO peub LUIa O KyJIbTYPHBIX CTEPEOTHUIIAX, O «HEMELKOM
Geisty, «(ppaHily3ckoM esprity WM «pyccKoil mymie». S e B 3TOM mpolecce MOHUMAaHUS
cunTaro 0ojiee HHTEPECHBIM MOUCK OOIIMX YepT, YMEHHE MPUHUMATh U yBaXKaTh pa3iInyus, He
BBIJIETISIL UX OCOOBIM 00pa3zoMm.

Ilo cyru, s BBICTYymar0 3a MaKCHUMaJbHO OTKPBITBIA U 3KCIEPUMEHTAJIbHBIN
YHHUBEPCAIU3M, KOTOPBIM OXOTHO NMPUMEPSET Uy)KYI0 OJESXKIY U IPU 3TOM OTpPaKaeT caMmoé
cebst. OTH 9yxoii / dyxkasi / dy)Koe — He CBSIICHHAs KOpOBa W Ja)Ke HE 30JI0TOH Telell.
MHororo Mbl MOKE€M BOOOIIE HHMKOTZA HE MOHATH (Hake B "coOcTBeHHOH" KyibType!),
OJIHAKO HHUKOrJa HE MOBPEIUT NPUIOKUTh YCWIMS ISl JOCTH)KEHUS aJeKBAaTHOTO
MIOHMMAHHs, YECTHO M B MEpY CBOUX BO3MOJKHOCTEH, C NPUMEHEHUEM HAYYHOIO U
METO0JIOIMYEeCcKOro nmoaxosa. MHorma MoxeT moMoyb HEMHOTO BOOOpa)KEHHs M SMIATHH, a
TaKXke adcTparupoBaHue OT COOCTBEHHBIX YKOPEHUBIIMXCS MPEJICTABICHUH U PUBBIYEK.



Wie ist das Projekt zur Unterstiitzung afghanischer Schriftsteller entstanden? Wie
haben Sie sich dabei gefiihlt?

Schon seit einigen Jahren bin ich Vorstandsmitglied im Deutschschweizer PEN-Zentrum. Der
internationale Autorenverband PEN wurde vor 100 Jahren gegriindet. Inzwischen gibt es
weltweit fast 150 nationale PEN-Zentren. Thr Ziel ist der Kampf fiir freie MeinungséuB3erung
und gegen Zensur. Seit Ende des Zweiten Weltkriegs setzten wir uns verstirkt fiir verfolgte
Schriftstellerinnen, Journalisten und andere intellektuelle Dissidenten ein. Immer wieder
erreichen uns Anfragen von verfolgten und gefahrdeten Kollegen weltweit.

Im Friihling 2021, kurz vor dem Fall Afghanistans an die Taliban, gab es eine starke
Zunahme solcher Hilferufe. Das war sehr belastend, denn es ist einfach unertriglich,
ohnmaéchtig ansehen zu miissen, wie sich da in einem Land eine gigantische humanitire
Katastrophe zusammenbraut. Im Juni 2021 habe ich dann ziemlich spontan beschlossen,
einem jungen Ehepaar aus Kabul zur Flucht in die Schweiz zu verhelfen, indem ich die beiden
zu einer Vortrags- und Lesereise in die Schweiz einlud.

Wir hatten allerdings nicht damit gerechnet, dass die Taliban so schnell auch Kabul erobern
wiirden. Es war dann eine absolut abenteuerliche und sehr gefdhrliche Flucht, die sich iiber
Wochen hinzog, zuerst nach Pakistan, dann in die Schweiz. An manchen Tagen habe ich von
morgens 5 Uhr, wenn die Behdrden in Pakistan ihre Biiros 6ffneten, bis zum spiaten Abend
am Computer gesessen, um den beiden zu helfen, Papiere und Informationen zu beschaffen.
Ich musste Geld schicken, immer wieder mit Behorden verhandeln, sowohl in Pakistan wie
auch in der Schweiz. SchlieBlich bekamen die beiden ein Visum, konnten in die Schweiz
einreisen und erhielten nach vier Monaten politisches Asyl.

Das war aber nur der Beginn der ganzen Aktion, an der inzwischen sehr viele Menschen
beteiligt sind. Ich habe hier in der Schweiz, aber auch in Deutschland zahlreiche Helferinnen
und Helfer gefunden, beriihmte Schriftstellerinnen und Schriftsteller, die meinen Brief an die
Direktion der Schweizer Migrationsbehdrden unterzeichnet und Patenschaften iibernommen
haben, Stiftungen und Privatleute, die Geld gespendet haben, Freiwillige, die afghanische
Familien am Flughafen abgeholt und ins Asylzentrum gebracht haben. Bisher konnten 56
Afghanen, darunter 17 Kinder, gerettet werden. Die allermeisten kamen in die Schweiz,
andere nach Deutschland und nach Spanien. Und ich hoffe sehr, dass es noch mehr werden.
Wie ich mich dabei gefiihlt habe? Naja, oft ratlos und erschopft, es gab immer wieder
unglaubliche Schwierigkeiten zu iiberwinden. Ich hatte zahlreiche schlaflose Néchte, in denen
ich nachgedacht und nach Losungen gesucht habe. Doch der Erfolg der Aktion gibt natiirlich
auch sehr viel Mut und Kraft, denn eigentlich ist es angesichts der hochst restriktiven
Schweizer Migrationspolitik schon ein bisschen ein Wunder, dass es fiir viele afghanische
Kolleginnen und Kollegen letztlich dann doch geklappt hat. Zum Gliick gibt es auch in den
Schweizer Migrationsbehdrden ein paar sehr motivierte und engagierte Menschen, die die
Lage in Afghanistan gut kennen und nur zu gut begreifen, dass wir hier eine Art historische
Mission haben, diese jungen Intellektuellen und ihre Familien zu retten.

Denn das Ganze hat nicht nur eine rein individuelle und humanitire Dimension, auch wenn
die Schweizer Behorden das gerne so darstellen. Unsere Verantwortung geht iiber diese
Aspekte hinaus. Denn wer soll in 10 oder 20 Jahren, wenn das Regime der Taliban und
eventuell nachfolgender Islamisten endgiiltig kollabiert ist, in Afghanistan einen neuen
demokratischen Staat errichten und verwalten, wenn alle demokratisch gesinnten
Journalistinnen, Lehrer, Schriftstellerinnen und Juristen ermordet sind? Heute mag diese
Vorstellung einer afghanischen Diaspora mit Riickkehrperspektiven wie eine mallos
iibertriebene Utopie klingen. Doch es ist mein voller Ernst.



Kak nosiBuics mpoekt no nojaiepxke apranckux nucareneid? Kak Bl ce0st mpu 3TOM
4yBCTBOBAJIU?

Ve HECKOJIBKO JIET S SBJACH WiIeHOM mpasienus IlIsennapcko-nemenkoro ITEH-
neHTpa. MexnayHapoanas accormanus nucareneit PEN Opiia ocHoBana 100 nmet Hazan, u
HACTOAILEE BPEMsI B MMpE HacuMThIBaeT noutu 150 HanMoOHaNbHBIX LEHTpoB. X memp —
6opbba 3a cBOOOAY CilOBa M MPOTHUB IEH3YpHl. [locne okoHuaHuss BTopoit MupoBoii BOHHBI
MBI BBICTYIIA€M B 3aIIMUTY IPECIEAYEMBIX TUCATEIBHUL] U THCATENEH, )KYPHAIUCTOB U APYTUX
MHTEJUICKTYyallbHBIX JucCHIeHTOB. CHOBa M CHOBa MbI IOJy4YaeM IPOCHOBI O TOMOIIH OT
IpecieayeMbIX U HAXOAAIIUXCS [0/ yTPO30H KOJUIET 110 BCEMY MUDY.

Becnoii 2021 roma, He3amoiaro 10 TOro, kak AQraHuCTaH TMepemies IOJ BIACTb
TanuOOB, KOJIMYECTBO TaKUX IMPHU3BIBOB O IMOMOIIM PE3KO BO3pOCHo. DTO OBUIO KpaiiHe
HaNpsHKEHHO, MTOTOMY KakK MPOCTO HEBBIHOCMMO MACCHBHO HAOJNIOATh 3a TE€M, KaK B CTpaHe
pa3BopauMBaeTCs TUTAHTCKas TryMaHUTapHas katactpoda. Torma, B mae 2021 roxma, 4
COBEpILEHHO CIIOHTAHHO pelIniia MoMo4b Mojogoi nape u3 Kabyna G6exats B IlBelinaputo,
npuriacus ux B [lIBeinaputo Uit NpoBeIeHUs JIEKIUM U YTEHUN.

OpHako MBI HE 0XKHJIATH, YTO TAIUOBI Tak OBICTPO 3axBaTAT Kabyn. B cBsa3u ¢ ueM 310
ObUT a0COJIOTHO aBAaHTIOPHBIM M OYEHb OMACHBIM MOOEr, JUIMBIIUICS HeNelsMHU, CHadaia B
ITakucran, 3arem B llIBelinaputo. B oTnenpHbIe HU S cHEIa 3a KOMIIBIOTEPOM C IISITH 4aCOB
yTpa, Korjaa yupexaeHus [lakucrana oTKpbpIBalOT CBOM O(HCHI, 10 MO3THET0 Beyepa, YTOObI
MIOMOYb TOJIyYUTh JOKYMEHTHI  HH(popMaIuio. MHe NPUXOIUIOCh OChIIATh IeHbIH, CHOBA
U CHOBA BECTHU IIEPErOBOPHI C BiIACTAMHU, Kak B [lakucrane, Tak u B llIBeinapuu. Hakonen, um
BBIIAJIM BU3bl, OHU CMOIVIM BbexaTh Ha Teppuropuio llIBeiapuu u yepes deTbipe Mmecsua
MOJTYYHJTH TIOJIMTHYECKOE yOeXKHIIe.

OnHako 3TO OBUIO TOJNBKO HAYajJoOM BCEH akIUHM, B KOTOPYIO ceilyac BOBJIEUEHO
MHOKECTBO JIOJ€H. Sl Hanmuia MHOrO IMOMOUIIHHUII M MOMOLIHUKOB 371ech, B IlIBelnapun, a
Takke B ['epMaHMM: M3BECTHBIX NMCATEIEM M IMUCATENBHUL, KOTOpbIE MOJAEpKAIU MOE
NPOILIEHUE B YIIPaBJICHHE MUTPAITMOHHBIX cy0 IlIBeiinapun u B3su Ha ce0sl CIIOHCOPCKYIO
OMOIIlb, (OHABI M YACTHBIX JIML, TOKEPTBOBABIIMX JI€HbIM, BOJIOHTEPOB, KOTOPHIC
BCTpeyanu araHCcKue CEeMbH B a’pONOPTy M MPHUBO3WIM MX B IEHTp A OexeHueB. Ha
JaHHBIA MOMEHT criaceHbl 56 adranmes, B Tom uncie 15 mereil. U 1 oueHb HaICIOCh, UTO UX
Oyznet OombIiie.

Uro s uyBcTBOBajma mo 3ToMy noBonay? YrTo ckasaTh, 4acTo O€CIOMOLIHOH M
00ECCUIICHHOM, MPUXOAMIOCH TOCTOSIHHO TPEOJI0JIeBaTh HEBEPOSATHBIE TPYJHOCTH. Y MEHS
ObUIO MHOTO OECCOHHBIX HOUYEH B pa3AyMbsX M TOMCKax pemeHuil. Ho ycmex kammnanum
N00aBIIsIeT MY>KECTBa M CHJI, M TO, YTO B MTOTEe MOJYYMWIOCh Y MHOTUX a(raHCKUX KOJUIET,
YUUTBIBasl KpaiiHEe OrpaHUYUTENbHYI0 MUTPAllMOHHY0 NTonTuKy I1IBelinapun, Ha camoM aene
— HeMHoro uyzao. K cuacTelo, B MIBEMIIAPCKUX MUIPALMOHHBIX OpraHax IMONAJaroTCs U
OYEHb MOTHMBHMPOBAHHBIE U IIPEIAHHBIE CBOEMY €Iy JIIOAU, KOTOPBHIE XOPOILO 3HAKOMBI C
curyanueid B AQraHucraHe M MPEeKpacHO MOHMMAIOT, YTO MBI 37€Ch MMEEM CBOETO pojia
HCTOPUYECKYIO MUCCHIO — CIIACTH 3TUX MOJIOABIX MHTEJUIEKTYaJIOB U UX CEMBHU.

IloToMy 4YTro BCE 3TO HE HMMEET TOJIBKO HMHIUBUIYaJbHOTO M TyMaHUTApHOTO
U3MEpPEHUs, HECMOTPSL HAa TO, YTO HIBEHIAPCKHE BIACTH IPEACTABISIIOT 3TO UMEHHO TakK.
Harra oTBeTCTBEHHOCTH BBIXOJUT 332 pAaMKH 3TUX acmleKkToB. Beab kTo Oyaer uepe3 10 umm 20
JIeT, B CIIy4ae €CIIM PEeXHUM TaTUOO0B U, BO3MOXKHO, MOCIEAYIONINX UCIaMHCTOB OKOHYATEIEHO
NpUIET K KOJUIAICY, CO37aBaTh HOBOE JEMOKPATHYECKOE TIoCynapcTBO B AdraHucraHe u
YHOPaBIATh UM, €CIIU BCE JEMOKPAaTUYECKH HACTPOEHHBIE J)KYPHAIUCTBI, YUUTENS, IUCATENN U
anBokaThl OynyT youtsl? CerofHs 3TO MOXKET IMPO3BYYaTh YpPE3MEpPHO NpeyBeTUUYEHHON
YTOIIUEH. Ho 1 TOBOPIO COBEPIIEHHO CEpPbE3HO.



Warum brauchen Schriftsteller heutzutage iiberhaupt Schutz? Welche zeitgenossischen
afghanischen Autoren wiirden Sie empfehlen?

Die Anzahl verfolgter Schriftstellerinnen und Journalisten wéchst dramatisch seit Beginn des
neuen Jahrtausends. PEN International, Reporter ohne Grenzen, Amnesty International und
viele andere NGOs verdffentlichen dazu jéhrlich erschreckende Zahlen. Das liegt zum einen
an der weltweiten Zunahme autoritirer Regimes, zum anderen an deren immer
riicksichtloserer Machtpolitik. Wer Kritik an autoritiren und totalitiren Regierungen
formuliert, wird verfolgt, verhaftet, oftmals gefoltert und getdtet. In Afghanistan nennen sich
diese Verfolger und Morder ,,Taliban®. In anderen Landern hei3en sie anders. Ihr Handeln ist
bekannt, es geschieht oftmals vor den Augen der Weltdffentlichkeit, und die Hoffnung auf ein
internationales Strafgericht, das diese Menschenrechtsverletzungen irgendwann einmal
bestraft, ist leider nur sehr gering.

Vor dem Hintergrund der absolut lebensbedrohlichen Lage, in der sich afghanische
Autorinnen und Autoren heute befinden, erscheint es mir fast ein wenig frivol, literarischen
Empfehlungen abzugeben. Es gibt natiirlich eine recht grofle Diaspora an Exilautoren, die
Afghanistan oft schon vor Jahrzehnten verlassen haben. Ein ganz gewiss empfehlenswerter, in
viele Sprachen iibersetzter und weltweit verbreiteter, inzwischen auch verfilmter Roman ist
,» The Kite Runner (deutsch: ,,Drachenldufer, 2003) des Exil-Afghanen Khaled Hosseini, der
die traumatische Kindheit eines jungen Afghanen in den 1980er und 1990er Jahren erzihlt.
Wichtig zu wissen ist auch, dass es in Afghanistan gar keine einheitliche Literatur und
Literaturgeschichte gibt und geben kann, allein schon wegen der verschiedenen
Landessprachen. Neben Dari (afghanisches Persisch) und Paschtu umfasst die afghanische
Literaturgeschichte auch Werke in klassischem Arabisch, Tiirkisch und Urdu. Im Exil lebende
Afghanen publizieren, wie Hosseini, meistens auf Englisch oder, wie der ebenfalls recht
bekannte, in Paris lebende Atiq Rahimi, auf Franzosisch.

[Touemy mucaresnsiM B HalllM JHU BOOOIIE HyXHa 3amuTa? M KOro m3 coBpeMEHHBIX
araHCKuX mUcaresiel Bbl MOTJIX ObI TOPEKOMEHI0BATh POYECTh?

Uucno mpecineayeMbIX NUcaTelell U KypHAJIHUCTOB C Hayaja HOBOT'O ThICSYEIETHS
Tparuuecku Bo3pocno. PEN International, «Penopteps! 6e3 rpanuipy, Amnesty International u
mHorue apyrue HKO exerogno myOiaukyroT yxacarouye U@pbl M0 3TOMY BONpOCy. ITO
CBSI3aHO, C OJJHOW CTOPOHBI, C TIOBCEMECTHBIM POCTOM aBTOPUTAPHBIX PEXHMMOB, a C APYTroi
— ¢ ux Bce Oojee Oe3paccyHON MONMTUKOM BiacTH. JII0OOH, KTO BBICTYNAET C KPUTUKOM
aBTOPUTAPHBIX M TOTAJUTAPHBIX MPABUTEILCTB, MOJABEPraeTCs MPECieAOBAHHUIM, apecTaMm,
4yacTo MbITKaM MU youiictBam. B Adranucrane 3tu mpecrnenoBaresnd W yOWMIIBI Ha3bIBAIOT
ce0s1 «ranubamu». B 1pyrux cTpaHax oHU Ha3bIBalOTCS MO-Apyromy. VX nefcTBHs XOpOIIO
M3BECTHBI, OHM YaCTO COBEPLIAIOTCS Ha BUAY Yy BCETO MHUpA, M HajAeXkJa Ha TO, YTO KOIJa-
HUOY/Ib MEXIYHApOAHBIM CyJ HAKaXXET 3a ATH HApYyLICHHs MpPaB YeJIOBEKa, K COXKAJICHHUIO,
OUYEHb MaJa.

Ha ¢one abcomoTHO OMacHOM s )KU3HU CUTYaIlud, B KOTOPOH OKAa3adUCh CETOIHS
araHCKuMEe aBTOPHI, MHE KaXETCS IOYTH JIETKOMBICICHHBIM JaBaTh JIMTEPaTypHbIC
pexomenaanuu. KoHeyHo, cyniecTByeT JOBOJBHO OOJbIIAs JHACIIOpa aBTOPOB B M3THAHUH,
MHOTHE W3 KOTOPBIX MOKUHYIH AdraHucraH aecaTwieTHs Hazag. OIuH poMaH, KOTOPBIH,
0€3yCJIOBHO, CTOUT MOPEKOMEHIOBaTh, KOTOPBI OBbLT MEpeBEJeH Ha MHOTHE SI3BIKU U
pacnpoCTpaHEH M0 BCEMY MUY, a TENEPh €II€ U 3KpaHu30BaH, — 3T0 "berymuii 3a BeTpom”
(2003) a¢ranna B m3rHanum Xaneaa XOCCEHHU, KOTOPBII PacCKas3bIBaeT O CIOKHOM JIETCTBE
monozoro apranna B 1980-x u 1990-x rogax.



BaxHo Takxe 3HaTh, 4TO B A(raHuctaHe HET U HE MOXKET ObITh €IUHOMN JUTEPATyPHI
U JIUTEPAaTYypHOH MCTOPUH, XOTA OBl M3-3a PAa3NUUMsl HAI[MOHAJIBHBIX S3bIKOB. [loMumo nmapu
(apranckoro mepcUACKOro s3blka) W MYIITY, adraHcKas JIUTEpaTypHash HCTOPHUS TaKKe
BKJIIOYAET TPOM3BENEHUS Ha KIACCHYECKOM apalOckoM, Typeukom u ypay. [lucarenu-
adraHIpl, KUBYIIHE B U3THAHUU, KaK XOCCEHHHU, B OCHOBHOM MYOJIMKYIOTCSI HA aHTJIUICKOM
SI3bIKE WJIM, KaK TOXKE JIOBOJIBHO M3BECTHBIM ATHK Paxumu, kotopsiii »xuBeT B [lapuxke, Ha

(b paHITy3CKOM.

Konnen wir in unserer Zeit der globalen Medien und globaler Verbindung einen
Aufschwung der interkulturellen Literatur erwarten?

Ja klar, diese Frage ldsst sich zundchst mal mit einem eindeutigen ,,Ja* beantworten. Die
Verbreitung fremdsprachiger Literatur und die Anzahl an Ubersetzungen ist in den letzten
Jahrzehnten stark gestiegen. Es gibt inzwischen auch sehr viele theoretische Ansidtze zu
Fragen der Interkulturalitit, der Hybridisierung und allgemein der Vermischung von Kulturen
und Sprachen. Das Phdanomen der mehrsprachigen Literatur ist zwar nicht neu, aber es hat
inzwischen den Status des Experiments verloren. Es gibt auch immer mehr lebensweltliche
Kontexte, in denen es einfach aus praktischen Griinden notwendig ist, in verschiedenen
Sprachen zu schreiben. Immer mehr Menschen wachsen mehrsprachig auf, wechseln das
Land und die Sprache. In meinen zweisprachigen Kursen an der Universitit Fribourg gibt es
fast keine Studierenden mehr mit rein deutsch- oder rein franzosischsprachigem Background.
Doch wie alle fundamentalen historischen Entwicklungen hat auch diese Entwicklung
positive und negative oder zumindest problematische Seiten. Denn die Globalisierung der
Medien geschieht ja nicht nach demokratischen MaBstében, sondern weitgehend nach rein
okonomischen Gesichtspunkten. Denn statt eine Vielfalt an Biichern zu publizieren, ist es fiir
die groBen Verlage sehr viel rentabler, nur wenige Biicher zu tlibersetzen, diese aber dann als
Bestseller zu pushen und in groflen Auflagen zu verkaufen. Das Allermeiste wird ohnehin
nicht iibersetzt. Schon jetzt gibt es in Nord- und Osteuropa Autorinnen und Autoren, die ihre
Werke auf Englisch verfassen, weil sie sonst gar keinen Verlag finden wiirden. So wie
afrikanische und asiatische Autorinnen und Autoren das schon sehr lange tun, wenn sie auf
Englisch oder auf Franzdsisch schreiben, um international wahrgenommen zu werden.

Diese immer weiter voranschreitende Form der Globalisierung macht vielen Angst. In der
Musikbranche hat die fatale Entwicklung bereits einen kritischen Punkt erreicht, wenn nicht
gar liberschritten. Zahlreiche Kiinstler, die noch vor 10 oder 15 Jahren von ihrer Musik leben
konnten, sind heute den Marketingstrategien der Streamingplattformen ausgeliefert. Viele
geben auf. Auf dem normalen Arbeitsmarkt geht die Entwicklung in vielen Bereichen in eine
dhnliche Richtung: groteske Gewinnerwartungen fithren zu immer mehr Konzentration von
Geld und Entscheidungsmacht in immer weniger Handen.

Doch statt sich gegen die Dominanz der multinationalen Medienkonzerne aufzulehnen,
werfen sich viele in die Arme eines identitdren, autoritdtsglaubigen Populismus. Das ist
natiirlich der falsche Weg. Denn das Abschotten und sture Beharren auf ethnischer ,,Reinheit*
verhindern politische und juristische Absprachen auf internationaler Ebene, die aber notig
wiren, um die Auswiichse der Globalisierung zu regulieren. Wie schwer es 27 Staaten fillt,
eine einheitliche Regelung zu finden, um die immer gréfer werdende Macht der globalen
Medienunternehmen zu bremsen, zeigt sich gerade im Moment am Beispiel der neuen EU-
Rahmengesetze zur Regulierung der digitalen Mirkte.



MosxeM i MBI OXHJATh PACIBETa MEXKKYIbTYPHOW JIUTEPATyphl B HAIIy AIOXY
rJ100aJIbHBIX CBA3EN U III00AJIBHBIX MeaUa?

Jla, KOHEUHO, 3TOT BOIIPOC IIPEXKIE BCErO IMPEANOIAracT OTBETOM OAHO3HAYHOE «J1a».
PacnipocTpanenue nuTeparypsl Ha MHOCTPAHHBIX S3bIKAX M KOJUYECTBO IIEPEBOIOB PE3KO
BO3pOCIO B mociegHue aecsatwieTus. CyIlecTByeT TakK€ U MHOXECTBO TEOPETHUECKUX
MOJIX0/I0B K BOIIPOCaM MEXKYJIbTYpHOT'O OOILICHUs, THOPUIU3AIMA U CMEIICHUS! KyJIbTyp U
S3bIKOB B 11€JIOM. DEHOMEH MHOTOSA3BIYHOM JIMTEPATYPBI HE HOB, HO B IOCIEAHEE BPEMS OH
yTpaTHil CBOW OKCHEpUMEHTalbHbIM craTyc. Kpome Toro, Bo3HHMKaeT BCE Ooiblie
MIOBCETHEBHBIX KOHTEKCTOB, B KOTOPHIX HEOOXOAMMO MHCATh Ha Pa3HBIX SA3bIKaxX MPOCTO MO
MPAaKTUYECKUM CcOoOoOpakeHusiM. Bc€ Oomblue mronelt BbIpacTaeT MHOTOSI3BIYHBIMHU, MEHSS
CTpaHbl U sI3bIkM. Ha MouX ABYS3bIUHBIX Kypcax B YHuBepcutere @pulypra nmpakTUuecku
HET CTYJEHTOB C YHUCTO HEMEIKUM WJIH YHCTO (PPaHIly3CKUM IMPOUCXOKICHUEM.

Ho, kak u Bce (yHAaMeHTaIbHbIE HUCTOPUYECKHE COOBITHA, 3TO PAa3BUTHE HMEET
MIOJIOKUTEIbHBIE U OTpHLATENIbHBIC, WM, MO KpaiHel mepe, mpoOjJeMaTH4HbIe CTOPOHHBI.
[Toromy xak rnobamm3amust CMMUM  npoucxoauT HE COBCEM B COOTBETCTBUH €
JIEeMOKPATUYECKUMHU CTAaH/JapTaMH, & B OCHOBHOM IO YHCTO 3KOHOMUYECKHM COOOPAKEHHSM.
[Toromy Kak BMeCTO TOTro, 4TOOBI M3[aBaTh Pa3HOOOpa3ue KHHT, KPYNHBIM H3aTeIbCTBAM
HAaMHOTO peHTaberbHEee MEePEeBECTH JIMIIb OTACIbHbIC KHUTH, a 3aTeM IMPOJBUTATh UX Kak
Oectceruiepsl M TPOJABaTh KPYIMHBIMH THUPaXXaMH. DBOJBIIMHCTBO KHHUI OCTAlOTCS HE
nepeseneHbl. Yxke ceiiuac B CeBepHoil 1 BocrouHoil EBporne ecTh aBTOpBI, KOTOPBIE IHUILLYT
IIPOU3BEJICHUS HA QHIVIMMCKOM SI3bIKE, IOTOMY YTO MHA4€ HE MOT'YT HaWUTH u3jarens. Taxkxke
KaK 3TO YK€ JaBHO JIeaioT ahpUKaHCKHE U a3UaTCKHE aBTOPHI, KOTJa MUNTYT Ha aHTIUICKOM
WK (QPaHIy3CKOM S3bIKaX, YTOOBI JOOUTHCS MEKAYHAPOIHOTO MIPU3HAHUS.

Bot Takas mmpoko pacrpocTpaHsiomascs Gopma riodanuzanuu myraet MHorux. B
MY3BIKaJIbHON MHIYCTpUU (haTabHOE PAa3BUTHE YK€ JOCTHUIIIO KPUTHYECKOH OTMETKH, €ClIn
yxe He mpouwio e€. MHOTrue apTHCThI, KOTOpble MOIJIM 3apa0oTaTh HA KU3Hb MY3BIKOM
JECITh WIM NATHAALATH JIET HA3aJl, TENEpbh HAXOASTCS BO BIACTH MapKETHHIOBBIX CTPATErUil
NOTOKOBBIX MardopM. Muorue caarorca. Ha oObIYHOM pBIHKE TpyJAa pa3BUTHE BO MHOTHX
00JIacTsAX UAET B aHAJIOTUYHOM HAIPABICHUU: TPOTECKHBIC OXKHMIAHHUS MPUOBLIH MPUBOJAAT K
BCE OOJIBIICH KOHLIEHTPAIMH JICHET U MMOJHOMOYHUH MO MPUHATHUIO PEIICHUH BO BCe MEHBIIEM
KOJINYECTBE PYK.

Ho Bmecto Toro, urto0Bbl BOCCTaTh MPOTUB TOCIOJCTBA TpPAaHCHAIMOHAIBHBIX
MEIMaKopIIopayii, MHOTHE OpocaroTcs B  OOBATHUS  AaBTOPUTAPHOTO  IOMYJIHM3MA,
OPUEHTHUPOBAHHOTO HAa HAIMOHAJIbHYIO HACHTUYHOCTb. OJTO, KOHEYHO, HEBEPHBIH IIyTb.
IToromMy 4TO M30JsALHUA U YIOPHOE HACTAMBAHUE HA DTHUYECKOU «UHUCTOTE» IPEHATCTBYIOT
3aKJII0YEHUIO MTOJIUTUYECKUX U IIPABOBBIX COTJIALICHUN HA MEXIYHAPOJAHOM YPOBHE, KOTOPBIE
Obutn OBl HEOOXOIUMBI JUIS PErYJIMPOBAHUS KCLECCOB Iiiodamu3anuu. HackoibKo CI0XKHO
27 rocymapcTBaM HaWTH €IMHOOOpPA3HOE pETyJIMpOBAaHHE Ui CACPKUBAHUS TOCTOSHHO
pacTymeil BIacTu rio0aibHBIX MEIMaKOMIIAHHWH, MOKHO YBHIETh YXKe ceiiuac Ha mpuMepe
HOBBIX PaMOUHBIX 3aKk0HOB EC 1o perynupoBaHuio HU(GPOBBIX PHIHKOB.

Wie hat die Arbeit zur Unterstiitzung von verfolgten Schriftstellern Thre kreative und
wissenschaftliche Arbeit beeinflusst?

Bisher gibt es — mit Ausnahme einer fantastisch-dystopischen Erzdhlung — noch keinen
,Ruckkopplungseffekt®, wenn ich das mal so technisch formulieren darf. Die Rettungsaktion
dauert jetzt zwar schon fast zwei Jahre, aber sie ist noch nicht beendet. Es ist mir, wie gesagt,
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bisher gelungen, iiber 50 bedrohte afghanische Schriftstellerinnen und Schriftsteller mit ihren
Familien nach Europa zu holen, vor allem in die Schweiz, wo ich lebe, aber auch nach
Deutschland und nach Spanien. Und das trotz der, besonders hier in der Schweiz, duBerst
restriktiven Fliichtlingspolitik. Einige Rekurse vor dem Schweizer Bundesverwaltungsgericht
stehen noch aus, und ich hoffe sehr, dass es mir auch gelingt, einige der afghanischen
Kolleginnen und Kollegen, die leider kein humanitdres Visum erhielten, ins neue
Evakuierungsprogramm der deutschen Bundesregierung zu bringen.

Der Zusammenhang zwischen der PEN-Aktion und meinem wissenschaftlichen und
literarischen Schaffen ist eher indirekt. Natiirlich verteidige ich ethische, politische und
philosophische Werte wie Demokratie, Gleichberechtigung, Gerechtigkeit usw., und diese
Werte verteidige ich iiberall, auch in meinen Vorlesungen und in meinen literarischen,
essayistischen und wissenschaftlichen Texten. Und zwar immer dort, wo es mir sinnvoll und
angebracht erscheint. So halte ich zum Beispiel seit vielen Jahren Vorlesungen zum Thema
,» Weltliteratur®, ein Begriff, den Goethe populdr gemacht hat. In diesem Zusammenhang ist
allein schon die Frage der Auswahl, also welche Werke iiberhaupt zur Weltliteratur gehoren,
eine eminent politische und ethische Frage.

Aber Sie haben natiirlich recht: alles was eine Schriftstellerin in ihrem Leben tut, hinterldsst
irgendwelche Spuren in ithrem Werk, manchmal deutlich sichtbare, manchmal auch nur sehr
homdopathische. Oft sind mir solche Beziige beim Schreiben selbst gar nicht bewusst. Es ist
also sehr gut moglich, dass meine Afghanistan-Aktion meinen neuen Erzdhlband beeinflusst
hat und auch die kommenden Biicher noch beeinflussen wird. Momentan verhindert sie
allerdings eher deren Entstehung. Denn das Romanmanuskript, an dem ich seit drei Jahren
arbeite, kommt kaum voran, weil die Rettungsaktion natiirlich unglaublich viel Zeit und
Energie kostet.

Kak pabGora mo mojuepxkke NpecieqyeMbIX MHcaTeNeil MOBIMsNIA Ha Bally
TBOPUYECKYIO U HAYUHYIO J€ATEIBHOCTD?

IToka, 3a MCKIIFOYEHHEM OJHOTO (PaHTACTHUYECKOTO AaHTHYTOIMHYECKOTO pacckasza, He
NPOM30LLI0 HUKAKoro "s¢¢exra oOpaTHOM CBsI3M", €CIM MOXKHO TaK BBIPA3UTHCS B
TEXHUUYECKUX TepMuHax. CriacarenpHasi onepamus AJUTCsS BOT y>K€ IOYTH JBa rofa, HO OHA
em€ He OKOHYeHa. MHe, Kak TOBOPHUTCS, 0 HTOr0O MOMEHTA IOBE3JI0 NpuBe3TH B EBpomy
O6onee 50 adraHckux mHcarenel, KOTOPHIM YIpOXkKaeT OMNAaCHOCThb, IPEXKAE BCEro B
[IIBennaputo, rae s npoxkuBaro, a takxke B I'epmanuto u Mcenmanuro. M 310 HecMoTps Ha
KpailHe OTrpaHMYHMTEIbHYIO IOJUTHKY B OTHOIICHWH OEXKEHIIEB, OCOOCHHO 37eCh, B
[Beiinapun. Hekotopsie oopaenus B degepanbHoM agMUHACTpaTUBHOM cyze LlIBeiinapun
elle He PacCMOTPEHBI, U 5 OYEHb HAJCIOCh, YTO MHE TAKXKE yJIAcTCsA JOOWUTHCS BKIIOYCHUS
araHCKUX KOJUIET, KOTOpbIe, K COXXAJCHMIO, TOKAa HE MOJYYMIH T'YMaHUTAapHOW BU3bI, B
HOBYIO IIPOrpaMMy IIPaBUTENBLCTBA [ epMaHuU 110 IBAKyallUH.

Ces3p mexay akiuen [TEH-kiy6a u Moeit HaydHO#H 1 TUTepaTypHOU JeATEIbHOCTHIO
— JIOBOJIbHO KOCBeHHas. KOHEYHO, s 3aluInai 3TUYeCKHe, NOJUTHIECKHE U (HI0COPCKUe
LIECHHOCTH, TaKWE KaK JEMOKpaTus, PaBEHCTBO, CIPAaBEUIMBOCTb U T.X., U 3TU LEHHOCTH s
3aIIMIIAI0 BE3/IE, B TOM YHUCIIE B CBOUX JIEKIUAX U B CBOUX JIMTEPATYPHBIX, 3CCEUCTUUECKUX U
Hay4HbIX TeKCTaX. HO TONBKO TaM, e 3TO KaKeTCsi MHE pasyMHBIM U YMECTHbIM. Tak,
HalpuMep, s YK€ MHOI'O JIET YUTAK0 JICKLUH Ha TEMY «MHUPOBOU JMUTEPATYPbI» — TEPMHUH,
nomnynsipu3upoBanubelii ['€re. B 3TOM KOHTEKCTe caM Bompoc oTOopa, T.e. Kakue
NPOM3BEACHUST BOOOIIE OTHOCATCS K MHPOBOW JUTEparype, SBISETCS B BBICIICH CTENEHU
MIOJINTUYECKUM U 3TUYECKUM BOIIPOCOM.

Ho BbI, KOHEYHO, IpaBbl: BCE, YTO JEIAET MUCATEIbHULIA B CBOCH JKU3HU, OCTABIISIET
cien B €€ TBOPYECTBE, HHOIZAA OTYETIMBO BHUIUMBIM, MWHOTAA JIMIIb BECbMa
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romeonatudeckuii. YacTo 3Tu CBsI3M MHOM AJa)ke HE 0CO3HAIOTCS. Tak YTO BIIOJIHE BO3MOXKHO,
9TO aKius B AdraHucrane NMoOBIUsIa HA MOW HOBBIN COOPHUK paccKa3oB, a TAK)KE MOBIHUSET
1 Ha cienyromue KHUTM. OJHAKO B HACTOSAIIEE BPEMsI 3TO CKOPEE MEIIAET UX IMOSBIICHHUIO,
MOTOMY KaK pPYKONHCh pOMaHa, HaJ KOTOpOH s paboTar yxke TpH Troja, MOYTH HE
MPOABUTAETCS, TaK KaK aKLUsl CIACEHUS, €ECTECTBEHHO, OTHUMAET HEBEPOSITHOE KOJIMYECTBO
BpPEMEHU u SHEPIUHu.

In Threm neuen Buch ,,Die Zukunft der Toten*, das im Oktober 2022 erschien, erzihlen
Sie Geschichten, in denen Sie ironisch (auch mit schwarzem Humor) verschiedene
soziale und philosophische Themen durch das Prisma des Todes betrachten. Wie ist die
Idee zu dem Buch entstanden? Sehen Sie das Ende als einen Anfang von etwas Neuem?

Nein, es liegt mir fern, Tod und Zerstorung als notwendig fiir die Entstehung von etwas
Neuem anzusehen. Die Apokalypse und ihre Gewalt ist zwar dsthetisch attraktiv und wird ja
auch immer wieder in Kunst und Literatur, sehr oft auch im Film, gerne beschworen. Ich
selbst spiele da natiirlich mit. Aber ich beschonige nichts in meinen Erzdhlungen. Denn der
Tod und seine gnadenlose Unausweichlichkeit ist und bleibt — da stimme ich ganz mit Elias
Canetti liberein — ein ganz flirchterlicher Skandal, dem wir alle ausgeliefert sind. Sarkasmus
und schwarzer Humor sind zwei (von verschiedenen anderen) Mdoglichkeiten, um mit diesem
Skandal einigermallen klar zu kommen.

Natiirlich geht es auch in diesem Buch wieder um Politik, oft in spielerisch ironischer oder
fantastischer Form. Konkret geht es um tddliche Tierversuche, um das Schicksal Afghanistans
und die Schuld der sogenannten ,,Weltméchte®, es geht um die soziale Entwicklung auf Kuba,
um Verstrickungen westlicher und 6stlicher Geheimdienste wihrend des ,,Kalten Kriegs®, um
Asylpolitik, Sterbehilfe, die Klimakatastrophe, Feminismus, Kindesmissbrauch und vieles
mehr. Das alles natiirlich immer eingebettet in eine oft ziemlich abgefahrene Geschichte und
getragen von einer fiir jede Erzahlung eigens geschaffenen Sprache.

B cBoeit HoBo#i kHMre «bynymiee MEPTBBIX», OMyOIUKOBaHHOM B OKTs0pe 2022 rona,
Bbl pAacCKa3blBa€Te€ HCTOPUHU, B KOTOPHIX HMPOHUYHO (B TOM YHUCJIE C UYEPHBIM FOMOPOM)
paccMmarpuBaeTe pa3iHyuHbIe COLUaIbHBIE U (PMIOCO(PCKUE BOMPOCHl UYepe3 MPU3MYy CMEPTH.
Kak Bo3uukia naes co3ganus KHuru? CuauTaeTe JIM BB, YTO KOHEI[ — 3TO HAdvalio HOBOI'0?

Her, s nameka or TOro, 4roObl paccMaTpuBaTh CMEPTh M pa3pylICHHE Kak
HEOO0XOUMOCTD JUISl IOSIBIICHHSI YETO-TO HOBOT'O. ATIOKAJIMIICUC U €r0 HAaCHUJIME ICTETUYECKU
IIPUBJIEKATEIbHBl U MTOCTOSHHO B MCKYCCTBE M JIMTEpAType, TaKXkKe Kak U B KMHO. S U cama,
KOHEYHO, UTparo ¢ 3Tor Temoil. Ho B cBOMX pacckazax s HUYero He npuykpamaro. [loromy
4YTO CMepTh M e€ O0e3KaloCTHAs HEM30EKHOCTh ObUla W OCTAETCSI — 37ECh S IMOJHOCTHIO
cornacHa ¢ OnuacoM KaHeTTn — cTpalllHBIM CKaHAAJIOM, BO BJIAcCTH KOTOPOIO MBI BCE
HaxoauMmcs. Capka3M U 4€pHBIM IOMOp — J1Ba (M3 MHOTHX JIPYTHX) CIOcO0a MPUMHUPUTHCS C
9TUM CKaHAAJIOM.

KoHneuHo, B 3TOW KHUT€ peub BHOBb MJET O MOJIUTHUKE, YACTO B UTPUBON, UPOHUUHOU
win  ¢aHracmaropuyHoit ¢opme. B wyactHOCTH, peub HIET O CMEPTENbHO OMACHBIX
HKCIEPUMEHTAX Ha JKUBOTHBIX, O CyJb0e AQraHucraHa ¥ BUHE TaK Ha3bIBAEMbIX «MHUPOBBIX
Jep:KaB», pedb UAET O COIMAIbHOM pa3BuTUU Ha Kybe, o mayTuHe 3amaJHbIX U BOCTOYHBIX
creciay’k0 BO BpeMs «XOJOAHOM BOHHBD», O TMOJUTHKE TMPEIOCTABICHUS YOEKHINa,
HBTaHA3UHU, IPUPOAHOM KaTacTpode, peMuHu3ME, )KECTOKOM OOpaIeHUH ¢ J€TbMU U MHOT'OM
apyroMm. Bce 3T0, KOHEYHO, BJIOXEHO B 3a4acTyl0 BeCbMa IPUYYAJIUBYI0 HCTOPUIO U
nepenaéres sI3bIKOM, 1M0100paHHbBIM CIIEIMATIBHO MO KaXKI0e ITOBECTBOBAHUE.
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In Threr Habilitationsschrift ,,Es kehret alles wieder* sprechen Sie von der zyklischen
Natur des literarischen Prozesses, von der Renaissance bestimmter Ideen durch
intertextuelle Verbindungen und Wiederholung der Motive. Wie beeinflussen, Ihrer
Meinung nach, verschiedene soziale und globale Prozesse diese Riickkehr, oder geht die
Literatur in diesem Sinne einen eigenen Weg?

Der Titel ist ein Holderlinzitat, das den Gedanken der ewigen Wiederkehr vorwegnimmt, wie
er auch von Nietzsche etwas spéter formuliert wurde. Ich interessiere mich fiir die Geschichte
dieser Idee, genauer: fiir die dahinterstehende Ideologie. Die deutsche Romantik war geprégt
von der Nostalgie des katholischen Mittelalters. Und die Autoren des 19. Jahrhunderts
entwickelten daraus dann einen Nationalismus, der sich am Mythos des ,,Heiligen Romischen
Reichs deutscher Nation* orientierte. Dieses Reich ging mit den napoleonischen Kriegen zu
Ende. Fiir den konservativen Adel, aber auch fiir viele junge, patriotisch gesinnte Autoren war
der Verlust der alten imperialen Grofe eine historische Demiitigung.

Das ist der gedankliche und emotionale Fundus, auf dem die in der Literatur der ersten Hélfte
des 19. Jahrhunderts ganz zentrale, fast sakralgeschichtliche Idee der Wiederholung aufbaut.
Man mochte die ,,gute alte Zeit* oder richtiger: die Illusion einer guten alten Zeit zuriick in
die Gegenwart holen. Bei Eichendorff geschieht das durch Musik, seltsame Zufille und
merkwiirdige ,,Ahndungen®, bei Tieck und E.T.A. Hoffmann sind solche Wiedergidnger
oftmals Gespenster aus der Vergangenheit und entsprechend ambivalent, oft auch unheimlich.
Einige Romantiker wie Friedrich Schlegel oder Achim v. Arnim entwickeln sodann ab 1806
ausgesprochen konservative und restaurative Ideologien, in denen sogar die unselige, ja
verheerende Idee eines ,,Grodeutschen Reichs* vorweggenommen wird.

Trotz meiner ideologiekritischen Lesart haben diese melancholisch nostalgischen Texte
natiirlich auch einen ganz besonderen poetischen Zauber. Die Sehnsucht nach dem verlorenen
Paradies der Kindheit und Jugend ist zwar ein Konstrukt, doch sie enthilt ein gewaltiges
emotionales Potenzial, das literarisch fruchtbar gemacht werden kann, auch fruchtbar gemacht
werden darf, solange es nicht zur politischen Propaganda missbraucht wird.
Zusammenfassend konnte man vielleicht sagen: ich untersuche in diesem Buch die
diskursgeschichtlichen Hintergriinde eines fiir die deutsche Literaturgeschichte des 19.
Jahrhunderts ganz zentralen literarischen Paradigmas, nimlich der Wiederkehr, der Riickkehr
und Restauration, der Kreisstruktur und der Wiederholung. Dabei geht die Literaturgeschichte
zwar keinen ,.eigenen Weg im engeren Sinne, aber sie entwickelt eine ganz eigene Asthetik
und Formensprache, um diese gedanklichen und imagindren Zusammenhénge zu gestalten
und erfahrbar zu machen.

B cBoeit mokTopckoit muccepramuu "Es kehret alles wieder" (Bcé Bo3BpamaeTcs —
npuM. 1ep.) Bel roBopure 0 LMKIMYHOCTH JMTEPATYpHOrO IPOLECCA, O BO3POKIECHUHU
ONpEEIEHHBIX UACH Yepe3 UHTEPTEKCTYAIbHbIE CBSA3H U MTOBTOpEeHKHE MOTUBOB. 110 Bamemy
MHEHMIO, KaK pa3JIMYHble COLMANbHbIE W TJ00aJbHBIE TPOLECCHl BIMAIOT Ha 3TO
BO3BpAlllCHHUE, WIN JIUTEpaTypa B 3TOM CMBbICIIE UAET CBOUM IIYTEM?

HazBanme — 510 murara u3 ['€npaepnuHa™, mpenBoCXUINAIONIas HACI0 BEYHOTO
BO3BpAILCHUS, KOTOPYIO HECKOJBbKO Moke chopmynupoan Hwumme. MeHs uHTepecyer
HCTOpUSA DTOM HJIEH, a TOYHEE — Ta MACOJIOrus, KOTOpas 3a Hed crtouT. Hemeukuu
POMaHTH3M C(HOPMUPOBAIICS O] BIUSHHUEM HOCTAIBIMH MO KaTomudeckoMy CpeTHEBEKOBBIO.
A aBTopsl XIX Beka pa3BUIIM 3TO B HAIIMOHAIU3M, OPUEHTHPOBAHHBINA Ha MU( 0 "CBAIICHHOM
PuMckoli mmnepun repmanckoid Hauuu". Bpemsi 3Toil MMIepuu 3aBepLIMIIOCH BO BpeEMs
Hamnoneonosckux BOMH. JlJIs KOHCEPBAaTUBHOIO [BOPSHCTBA, TAaKKe KakK M JUII MHOTHX
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MOJIOZIBIX, TIATPUOTUYECKN HACTPOEHHBIX NHUcATeNeH, MoTepss ObUIOrO MMIIEPCKOTO BEINYMS
OblUIa HICTOPUYECKUM YHUKCHUEM.

3TO TOT MBICIUTENbHBIA U AMOLMOHANBHBIA (yHIaMEHT, Ha KOTOPOM B JIUTEpaType
nepBoi nosoBuHbl XIX Beka BbIpOCia LIEHTpaIbHAasA, IIOYTH CAKPaJIbHO-UCTOPUYECKAs UAES
noBTopeHus. YenoBek XoueT BEpHYTh 'cTapble A00phle BpeMmeHa" WM, BepHee cKas3aTb,
WITIO3MI0 CTaphIX JIOOpBIX BpeMeH B Hacrosimee. B TBopuectBe OJiixeHmopda** sto
IIPOUCXOJUT Yepe3 MYy3bIKY, CTPaHHBIE COBIAICHHS M CMYyTHBIE «IIPEAYyBCTBUSA»; B
npousBeaeHusx Tuka*** u 3.T.A. Todmana Ttakue NOBTOPEHHS 4YACTO SBIAIOTCS
npU3paKkaMy U3 MPOILIOrO U COOTBETCTBEHHO aMOMBAJICHTHBI, U YACTO JKYTKH.

Takue pomantuku kak ®Ppugpux llnerens nmn Axum pon ApauMm, ¢ 1806 ronma
pa3BUBAlOT  KOHCEPBAaTUBHYI0 M  PECTaBPALlMOHHYIO  MJICOJIOTHIO,  IIPEIBOCXMILAS
3JI0TIONTYYHY10, IaXke KaTtacTpoduuecKkyro uaero "Benukoit I'epmanckoii umnepun".

HecMmoTpss Ha MO€ HMIEOIOTMYECKU-KPUTUUECKOE MPOUYTEHUE, 3TU MEIAHXOJINYECKU-

HOCTAJIbIT'MYECKUE TEKCTHI, €CTECTBEHHO, 001a1al0T 0co00i mo3THUecKoi Marueii. Tocka 1mo
MOTEPSHHOMY pal0 JETCTBA M IOHOCTM — 3TO IITaMIl, HO B HEM 3aJI0)KEH OTPOMHBII
SMOILMOHANBHBIA TMOTEHLHAN, KOTOPBI MOXeT OBITh IUIOAOTBOPHO HCHOJB30BaH U
MIPEANIOYTUTENIEH K HCIOJB30BAaHHUIO B JIMTEPATYpHOM IUIaHE, €CIM TOJBKO OH He
HCIIOJIb3YETCS ISl OJUTHUYECKOM IponaraHsl.
[ToxBoNs UTOT, MOXKHO CKa3aTh: B ATOM KHUTE S UCCIEIYI0 JUCKYPCUBHO-UCTOPUUYECKHI (OH
JIUTEPaTypHOU NapaJurMbl, KOTOpPast SBISAETCSA LICHTPAIBLHOM Ul HEMELKOU urepaTypbl XIX
BEKa, a UMEHHO: BO3BPAILLEHUE M BOCCTAHOBIIEHUE, CIMpAJbHAsI CTPYKTypa M IOBTOPEHUE.
IIpu 3TOM HCcTOpPUS IUTEPATYPBI BOBCE HE UJIET IO «CBOEMY» IIyTH B CTPOTOM CMBICIIE, HO OHA
Pa3BUBACT CBOIO COOCTBEHHYIO ICTETHKY M (POPMAJBHBIN SI3bIK, 4TOOBI C(HOPMHUPOBATH ITH
MBICIMTEIbHbBIE U BOOOpakaeMble CBSI3U H CAENATh UX OCSI3aCMbIMH.

*Worann Xpuctuan ®pumpux Ténbaepnun (1770-1843) — mHemeuxuit nodT, Qumocod u NepeBOTUHUK, MEAror;
**Bapon Mosedp Kapn ¢on Diixengopd (1788 -1857) — HeMmeukumii MOST M NPO3AMK OIOXH POMAHTH3MA;
***Worann Jlrogsur Tux (1773-1853) — Hemenxuii 03T, JpaMaTypr, IepeBOAYMK, OJUH U3 KIIOUEBBIX IpeCTaBUTEICH
JIUTEpaTyphbl HEMEIIKOro 30JI0TOTO pOMaHTH3Ma.
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