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AUFBRUCH IN DIE

MODERNE!
Das Fin de Siecle
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Beschleunigung, Anderswerden, Altes gegen Neues.
Ein Ubergang als Aufbruch und Quelle des modernen
Denkens, eine Zeit radikaler sozialer Umbriiche und
harter Gegensatze, die aufeinander stossen: Das Fin
de Siecle bietet ebenso vielschichtige wie faszinieren-
de Errungenschaften, die bis heute wirken. Bahnbre-
chende neue Theorien wie die von Einstein oder
Freud verandern das Denken, die Kiinste erneuern
sich, Technologien wie die Eisenbahn oder das Auto-
mobil revolutionieren den Alltag, Errungenschaften
wie das Telefon unsere Kommunikation und dann ist
da noch die Geburt des Kinos! Das Stadtkino Basel
widmet sich dieser aufregenden Phase des Aufbruchs
mit einer Filmauswahl, die unterschiedlichste Zugan-
ge zu einer schillernden Zeit und ihren Protago-
nist:innen offeriert: ob elegantes, aristokratisches
Dandytum in Schlondorffs Un amour de Swann,

der Bohemienlook eines Jacques Dutronc in Van
Gogh, moralisch verkommenes Grossbiirgertum in
Polanskis Jaccuse oder aufstrebende Frauenrechtle-
rinnen in Sarah Gavrons Suffragette, sie alle versprii-
hen nicht zuletzt durch die lippige Ausstattung und
das farbenfrohe Zeitkolorit die visuelle Sogkraft des
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Die Epoche des sogenannten Fin de Siecle, auch heutzutage
manchmal noch Jahrhundertwende oder Belle Epoque genannt, be-
zeichnet den Ubergang vom 19. zum 20. Jahrhundert. lhr Beginn
liegt in den 80er-Jahren des 19. Jahrhunderts, das Ende fallt zusam-
men mit dem Ausbruch des Ersten Weltkriegs. Es ist eine Zeit radi-
kaler sozialer und politischer, aber auch philosophischer und kinst-
lerischer Umbriche, eine Zeit, in der harte Gegensatze aufeinander-
stossen: Der alteingesessene Adel und das neue Grossburgertum
furchten die Macht eines schnell anwachsenden stadtischen Prole-
tariats, Frauen kampfen um ihre gesellschaftliche Teilhabe, Nationa-
lismus und Antisemitismus hetzten Volker und Volksgruppen ge-
geneinander auf. Viele dieser Konflikte entladen sich im Ersten Welt-
krieg.

Doch die genannten Spannungen machen sich schon Jahrzehnte
friher bemerkbar. Imperialismus und Kolonialismus, eine rasant zu-
nehmende Industrialisierung, Landflucht und Verarmung bilden den
politischen und 6konomischen Rahmen, in dem sich nicht nur die
totalitaren Ideologien des spaten 19. Jahrhunderts weiter radikali-
sieren, sondern auch eine ganze Reihe von aufregend modernen,
philosophisch und moralisch vollig neuen, ungewohnlichen, ja skan-
daldsen Ideen erstmals in Erscheinung treten. Klassische und realis-
tische Perspektiven werden infrage gestellt, verbindliche Werte und
asthetische Vorstellungen eliminiert und durch neue Weltanschau-
ungen und Kunsttheorien ersetzt. Auffallend ist dabei die ungeheure
Spannbreite und Gegensatzlichkeit der neuen Ausrichtungen. In der
Philosophie waren hier vor allem Friedrich Nietzsche und sein pole-
mischer Vitalismus zu nennen, aber auch der erkenntnistheoreti-
sche und sprachkritische Skeptizismus eines Fritz Mauthner. In der
Literatur so unterschiedliche Phanomene wie die symbolistisch as-
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Expressionismus und Kubismus. In der Musik zum einen das kaum

zu Uberbietende Pathos eines Richard Strauss oder Gustav Mahler,

zum anderen die abstrakte, mathematische Strenge der neuen ato-

nalen Musik der Wiener Schule.

Es ist eine Asthetik der Extreme und Kontraste, die in ihrer radikalen
Suche nach neuen Horizonten unzahlige kreative Grenzuberschrei-
tungen und Tabubritche inszeniert. Ein Grundzug von Kunst und Ge-
sellschaft ist die Maskerade. Sie feiert ihre Triumphe im operetten-
seligen Wien der dahinsiechenden Donaumonarchie ebenso wie im
latent antisemitischen Paris der Dreyfus-Affare. Und sie findet ihren
Ausdruck im Dekor und schwelgerischen Pomp, der mit der Orna-
mentik des Jugendstils die Grenzen zwischen Traum und Wirklich-
keit, zwischen Marchen und Alltagswelt ganz gezielt und in bewuss-
ter Opposition zum verachteten Naturalismus verwischt.

Aber auch die Wissenschaft macht um 1900 — nun endgultig befreit
von religiosen Denkverboten und Tabus — sensationelle Entdeckun-
gen, vor allem auf dem Gebiet der Physik und Medizin. Bahnbre-
chende neue Theorien 6ffnen das Kapitel der Moderne: 1905 verof-
fentlicht Albert Einstein seine Spezielle Relativitatstheorie, 1899 er-
scheint Sigmund Freuds «Traumdeutung», wahrend technische In-
novationen wie Eisenbahn und Automobil, Telegraf und Telefon und
naturlich auch das Kino die Kommunikation zwischen Menschen
und Staaten von Grund auf verandern. Doch werden diese Entde-
ckungen und Erfindungen keineswegs nur begrusst. Ein sich in ver-
schiedenen politischen und kinstlerischen Bewegungen artikulie-
render Antimodernismus — man denke hier zum Beispiel an den
Boom der sogenannten «Heimatliteratur» — gehort ebenso zu den
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dem auch die Endphasen der Habsburgermonarchie und des russi-
schen Zarenreichs gehoren, sich mit letzter Kraft gegen den Druck
der Moderne strauben, wahrend die neue Welt fast taglich geografi-
sche, okonomische, soziale und mediale Grenzen Uberschreitet und
nach zeitgemassen politischen Entwurfen und Weltbildern verlangt.
Das Burgertum steht zwischen den Fronten und versucht, entweder
durch Anpassung an den Habitus des Adels oder durch den avant-
gardistischen Schulterschluss mit der Arbeiterschaft eigene
Identitats- und Lebensformen zu definieren. Von besonderer Bedeu-
tung fur Kunst und Literatur ist in diesem Zusammenhang der Ende
des 19. Jahrhunderts entstehende Typus des Bohemien, des «Poete
maudit», Kellerloch- und Mansardendichters, dessen kinstlerische
Reputation im Widerspruch steht zu seinem Erfolg auf dem Kunst-
markt.

Dabei entstehen neue, oft mehrdeutig schillernde Wertsysteme und
Weltanschauungen, die weite Gebiete des alltaglichen Lebens sym-
bolisch durchdringen. Dies betrifft zum Beispiel die Vorstellungen
von Mode, Stil und gutem Geschmack, aber auch so fundamentale
soziale und emotionale Bereiche wie Ehe und Familie. Melancholi-
scher Weltschmerz und frivole Dekadenz verbinden sich zu einem
neuen, Uberaus charakteristischen Ensemble. Der Adel zelebriert
seinen eigenen Untergang, indem er sein kulturelles Potential zu
ganz besonderem, luxuriosen bis extravagantem Raffinement stei-
gert. In einer Art narzisstisch-neurasthenischer Kollektivneurose
werden Finesse und exzessive Sensibilitat ideologisch zugespitzt
und zu einer Asthetik verdichtet, die auch den Kult des Morbiden,
Satanischen und Perversen mit einschliesst. Bei solchen Umdeutun-
gen und Umwertungen tUbernehmen die Hure und die «Femme fata-
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fernt. Was sie vereint, ist die Ablehnung kleinburgerlicher Boden-
standigkeit. Die neue, mit der Auflosung sozialer und familiarer
Strukturen einhergehende individuelle Freiheit erlaubt eine bis dahin
ungeahnte Spannbreite an Lebensformen, aber auch an kinstleri-
schen Experimenten und asthetischen Extravaganzen.

Dieses uberaus heterogene Ensemble aus diffuser Endzeitstim-
mung, ausgepragtem, ja revolutionarem Modernitatsbewusstsein,
der Vorliebe fur artifizielle, spirituelle bis spiritistische Welten in einer
Zeit des ungeheuren wissenschaftlichen und technischen Fort-
schritts spiegelt sich auch in den ausgewahlten Filmen. Neben wah-
ren Ausstattungsorgien, die den extravaganten Luxus der Epoche ci-
neastisch aufleben lassen, stehen Filme, die die Frage des absolu-
ten Klnstlertums aufwerfen und von einer ganz anderen, von Armut
und sozialem Elend gepragten Welt erzahlen. Doch gehort das ele-
gante, aristokratische Dandytum eines Jeremy Irons ([Un amour de
Swann], Volker Schlondorff, 1984) genauso zum Lebensgefihl des
Fin de Siecle wie der Bohemienlook eines Jacques Dutronc als Aus-
senseiter der dorflichen Gemeinschaft ([Van Gogh], Maurice Pialat,
1991). Wahrend der eine einer Luxusdirne und «Femme fatale» ver-
fallt, opfert sich der andere seiner Kunst. Die Auswtchse von Dop-
pelmoral und moralischer Verkommenheit eines autoritatsglaubigen
Grossbirgertums zeigen Roman Polanskis [Jaccuse] (2019) und
die Neuverfilmung von Octave Mirbeaus [Journal d'une femme de
chambre] (Benoit Jacquot, 2015), wahrend ein Film wie [Malm-
krog] (Cristi Puiu, 2020) das sakularisierte, keiner Moral mehr ver-
pflichtete Individuum in den Fokus rickt.

Sabine Haupt, geb. 1959 in Giessen (D), lebt seit 1980 am Genfer-





